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Biografische schets

Francis Jean Marcel Poulenc werd op 7 januari 1899 in Parijs geboren. Zijn ouderlijk huis lag aan
de Place des Saussaises no. 2 in het achtste arrondissement. Wie door deze wijk wandelt ziet aan de
straten en de villa's dat het een chique buurt is waar veel hoge ambtenaren, academici, politici en
groot-industriélen wonen. Francis was een zoon van Emile Poulenc (1855-1917, afkomstig uit Zuid-
Frankrijk), eigenaar van een groot pharmaceutisch bedrijf en van Jenny Zoé Royer (1865-1915),
een Parisienne, geboren in een familie van middenstanders. Zij speelde uitstekend piano en gaf haar
zoon vanaf zijn vierde jaar een aantal lessen. Haar broer Marcel, de peetvader van Francis,
schilderde en tekende, was daarbij een groot liethebber van toneel en opera. Francis had een zekere
aanleg voor het tekenen en zijn oom (die 'oncle Papoum' werd genoemd) zal daarop zeker een
gunstige invloed hebben gehad. Emile en Jenny waren in 1885 getrouwd. Er werden in hun gezin
vier kinderen geboren: Jeanne Elise Marguerite (1886-1974), een zoontje dat vroeg overleed, een
kind dat dood ter wereld kwam en Francis. Jeanne trouwde in 1913 met de militair André Manceaux
(1883-1967). Hun dochter Brigitte werd later de secretaresse van haar oom Francis.

Vader Emile was afkomstig uit een katholieke familie, die een priester had voortgebracht. Zelf was
Emile streng gelovig maar niet fanatiek. Moeder Jenny was minder 'streng in de leer' maar ze
hinderde haar man niet. Emile hield van de muziek van zijn tijdgenoten en de generatie daarvoér
(Meyerbeer, Berlioz, Franck) en Jenny meer van pianomuziek, vooral van salonmuziek. Deze
muzieksoorten hebben Francis zijn vroegste muzikale indrukken gegeven. Zijn moeder liet hem
zoveel mogelijk horen en gaf hem volop gelegenheid om nieuwe muziek te ontdekken.

Vanaf zijn vijfde jaar kreeg hij pianoles van een zekere mademoiselle Boutet, een familielid van
César Franck, die hem naast de obligate salonstukjes ook in contact bracht met de muziek van
Claude Debussy. In diezelfde tijd nam zijn vader hem mee naar een orkestconcert waar de
gloednieuwe 'deux danses' voor harp en strijkorkest van Debussy werden gespeeld. Francis was
enorm onder de indruk. In de volgende jaren maakte hij kennis met de muziek van Schubert en
Stravinsky. Hij bezocht de uitvoeringen van 'l'oiseau de feu', 'Petrouchka' en veel later in mei 1913
de beruchte premicre van 'Le sacre du printemps'. Zijn verering voor Stravinsky kon niet meer
kapot en dat is tot aan zijn levenseinde zo gebleven. Een jaar nadien besloot Francis om pianist te
worden. Hij kwam daarbij onder de hoede van een nieuwe leermeester, Ricardo Vifies (1875-1943),
een Spanjaard, die naar Parijs was gekomen om er te studeren maar er was blijven hangen. Vifies
was nog een pedagoog van de oude stempel, die zijn leerlingen tegen de schenen schopte als zij de
pedalen van de piano niet correct gebruikten. Ook Francis ontkwam daaraan niet. Anderzijds bracht
Vifies hem wel in contact met de componisten Erik Satie (1866-1925) en Georges Auric (1899-
1983, een jaargenoot dus. Het 'ballet réaliste' 'Parade’ van Satie maakte grote indruk op Francis en
beinvloedde zijn eigen muziek. De ironische, soms sarcastische pianomuziek van Satie is
weerspiegeld in Poulenc's 'Mouvements perpétuels', muziek die hem zo na aan het hart lag dat hij er
zijn gehele leven mee bezig gebleven is. Georges Auric was voor Francis een soort mentor die hem
niet alleen waardevolle muzikale instructies gaf maar ook met hem discussieerde over sociale en
theologische vraagstukken. Zij vonden elkaar speciaal in hun voorkeur voor de muziek van Satie en
Stravinsky. Jaren later, bij een aantal uitvoeringen van Stravinsky's cantate 'Les noces' traden
Poulenc en Auric op als twee van de benodigde vier pianisten, zowel in Frankrijk als daarbuiten.

Tijdens zijn leerjaren aan het Lycée Condolet, een middelbare school van katholieke signatuur die
bekend stond om de uitstekende resultaten, kwam Francis op het idee om naar het conservatorium te
gaan. Zijn vader verplichtte hem echter - terecht! - om eerst die schoolopleiding af te maken. In zijn
latere leven profiteerde de jongen van die opleiding: hij moest veel reizen en vreemde talen spreken.
Blijkens zijn correspondentie kon hij zich goed redden in het Engels en sprak hij een aardig mondje
Duits. Hij kende de klassieke litteratuur, niet alleen van Frankrijk maar ook van andere landen. Op
school viel hij als leerling niet bijzonder op en op zijn achttiende legde hij het eindexamen af,



voldoende maar niet met zeer hoge cijfers. In diezelfde jaren leerde hij veel nieuwe muziek kennen.
De gramofoonplaat was in opkomst en in Parijs bestond een winkel waar je niet alleen platen kon
kopen maar ook (tegen betaling van een gering bedrag) naar muziek kon luisteren. Ook leerde hij al
tijdens zijn schooljaren de zeven jaren oudere conservatoriumstudent Darius Milhaud (1892-1974)
kennen en via hem een medestudent, Arthur Honegger (1892-1955). Zowel Milhaud als Honegger
waren 'van huis uit' violisten maar studeerden beiden ook compositie. Poulenc probeerde wel 'op de
tast' het componeren te vinden maar voor hem was toch de piano het belangrijkste.

Sinds zijn kinderjaren kende Francis een meisje genaamd Raymonde Linossier (1897-1930) die een
zeer belangrijke plaats in zijn leven zou gaan innemen. Raymonde was een begaafde vrouw en had
ook haar contacten in politiek en maatschappij. tijdens WO I werkte ze als verpleegster. Zij
studeerde rechten en behaalde in 1926 haar titel. In haar praktijk als advokaat zette zij zich in voor
de rechten van (gedwongen) prostituees en uitgebuite werkende vrouwen. Daarnaast studeerde zij
litteratuurwetenschap en maakte naam als vertaler wan het werk van James Joyce. Met Francis
verbond haar een sterke band, die echter niet verder ging dan vriendschap. Met haar verdiepte hij
zich in de Franse litteratuur en leerde het werk van Marcel Proust, André Gide, Paul Verlaine,
Stephane Mallermé en vooral Charles Baudelaire kennen. Raymonde troonde hem mee naar de
boekwinkel van madame Monnier, waar hij het werk van vele vooraanstaande schrijvers ontdekte,
in sommige gevallen ook met de personen zelf kennis maakte. Dit heeft in later jaren er toe geleid
dat hij veel gedichten van deze auteurs op muziek zette. Vooral de gedichten van Paul Eluard (1895-
1952) en Guillaume Apollinaire (1880-1918) lagen hem na aan het hart.

In 1917 schreef Poulenc (na enkele kinderlijke pogingen) een eerste compositie die zowel
uitgevoerd als ook gepubliceerd werd. Het werk, 'Rhapsodie neégre' geheten, is een ensemblestuk en
bestaat uit vijf delen waarvan het derde en vijfde met zang. De tekst van ene Makoko Kangourou
zou in werkelijkheid van een bestaande Franse dichter kunnen zijn of misschien wel van Poulenc
zelf? Voor zover na te gaan komt die tekst niet voor in de een of andere Afrikaanse of Polynesische
taal en vormt dus geen herkenningpunt voor het toenmalige (ook huidige) publiek. De uitvoering
leverde het obligate schandaal op, dat in die tijd nodig was om een componist (of dichter) bij een
groter publiek bekend te maken. Het begon er al mee dat de zanger, die de tekst moest zingen zich
vlak voor de uitvoering terug trok omdat hij (pas!) op dat moment ontdekte dat hij niet voor gek
wilde staan. De enige mogelijkheid om de uitvoering te redden was, dat Poulenc zelf de plaats van
de zanger in nam. Wellicht is het de enige keer geweest in zijn hele leven, dat hij in het openbaar als
zanger optrad. Gelukkig zijn de noten niet moeilijk.

In januari 1918 werd hij opgeroepen voor zijn militaire dienstplicht. De gevechtshandelingen waren
toen al voor het grootste deel voorbij. Hij kreeg een administratieve funktie tot zijn 'afzwaaien' in
oktober 1921, een funktie die hem genoeg vrije tijd over liet om te studeren en te componeren.
Zodra hij de militaire dienst achter zich had gelaten nam hij privélessen in vormleer, harmonieleer
en instrumentatie bij Charles Koechlin (1867-1950), zelf een oud-leerling van Fauré en een
onbetwist meester op het gebied van instrumentatiekunst (getuige een grote vier-delige methode die
tot op de dag van vandaag bruikbaar is). Poulenc had het niet beter kunnen treffen en bleef tot 1924
bij Koechlin in de leer. Van een conservatoriumstudie was niets terecht gekomen (hij werd voor het
toelatingsexamen afgewezen) maar met leermeesters als Vifies en Koechlin was hij uiteindelijk veel
beter af. Beiden konden hem het handwerk leren maar de mogelijkheid om zich te laten inspireren
tot grandioze muziek heeft hij zich zelf eigen moeten maken.

Men kan de componist Erik Satie zeker een pionier noemen, niet in de zin dat hij alleen maar
meesterwerken schreef maar wel dat zijn muziek vanaf de late jaren tachtig van de negentiende
eeuw zeer eigenzinnig en vooruitstrevend was en in die tijd letterlijk en figuurlijk ongehoord.
Poulenc maakte in zijn kinderjaren al kennis met Satie's pianomuziek die hij leerde bewonderen.
Het nieuwe daarin was, dat Satie zijn muziek bewust terugbracht tot het eenvoudige, zonder
ingewikkelde harmoniek, zonder versiering, zonder strenge vormen en tot het minimum versoberd.
Dit 'dépouillement' was schokkend voor een generatie die met de muziek van Wagner en zijn
navolgers was grootgebracht. In 1917 of 1918 leerde Poulenc de duivelskunstenaar Jean Cocteau



kennen, mogelijk bij de premiere van het spektakelstuk/ballet 'Parade' van Satie (mei 1917),
waarvoor Cocteau het scenario had geschreven. Cocteau publiceerde in 1918 een boek - le coq et
l'arlequin - waarin hij de stijlvernieuwingen van Satie propageert, daarmee veel belangstelling trok
en zo een nieuwe mode creéerde. Hij zette zich af tegen de Romantiek (vooral tegen de
muziekdrama's van Wagner), het 'Impressionisme' zoals vertegenwoordigd door Debussy en de toen
juist in de belangstelling komende Russische muziek, uitgezonderd die van Igor Stravinky. Hij
propageerde ook het werk van de jonge componisten en met succes. Het was in de jaren direct na de
wapenstilstand voor jonge componisten vrij gemakkelijk om hun muziek te laten uitvoeren. Dit
gebeurde in de regel in obscure theatertjes, in café's en in artistieke salons. Vooral de liedcyclus
'Cocardes' werd herhaaldelijk uitgevoerd. In 'Le coq et l'arlequin’ dat vanaf 1918 ook als tijdschrift
verscheen konden kunstenaars hun mening over het werk van kunstenaars geven. (Er zijn vier
nummers van het tijdschrift verschenen.) Men had niet veel op met de 'subtiliteiten' van Debussy, de
'vaagheden' van het Impressionisme maar ook niet met de in Europa bekend wordende jazzmuziek;
liever hoorde men volksmuziek of 'nationalistische muziek'.

In januari 1920 verscheen in een kunsttijdschrift een artikel van de muziekceriticus Collet over vijf
Russische, zes Franse componisten en Erik Satie, dit naar aanleiding van een concert waarop werk
van enkele van dezen was uitgevoerd. De combinatie van die zes Franse componisten was puur
toeval. Ze kenden elkaar natuurlijk, hadden elkaars werk gehoord maar waren als individu totaal
verschillend. Als gemeenschappelijk kenmerk hadden zij wel een zekere bewondering voor het
werk van Erik Satie en zijn nieuwe ideeén. Zij speelden later in het leven van Francis Poulenc een
grote dan wel minder belangrijke rol. Het waren Louis Durey, Darius Milhaud, Arthur Honegger,
Germaine Tailleferre, Francis Poulenc en Georges Auric. (Tailleferre 1892-1983, de enige vrouw in
het gezelschap, was in november 1983 de laatste overlevende). Bijna allen waren geboren in de
jaren negentig van de negentiende eeuw. In de cultuurgeschiedenis noemt deze groep zich de
'Groupe des six'; NB. de naam komt dus niet van henzelf en was Erik Satie hun grote voorbeeld.
Jean Cocteau werd met zijn 'Le coq et l'arlequin' zoiets als hun woordvoerder. De genoemde vijf
Russische componisten (Balakirev, Borodin, Cui, Moussorgsky en Rimsky-Korsakoff) hadden een
gemeenschappelijk doel: het zich in hun werk zo veel mogelijk baseren op de Russische
volksmuziek. Dat uitgangspunt ontbrak bij 'Les six', die het alleen om het artistieke niveau van hun
eigen werk was te doen, zoveel mogelijk gebaseerd op het gedachtengoed van Satie. Honegger was
de eerste die muzikaal-stylistisch zijn eigen gang ging, als geboren Zwitser lag zijn muzikale
persoonlijkheid toch dichter bij de Romantiek dan bij Satie (hoewel hij deze zeker respecteerde).
Louis Durey verliet 'Les six' al weer in 1921 om zijn talenten in dienst van zijn politieke
opvattingen te stellen.

Poulenc leerde kort voor WO I de pianomuziek (opus 11 en opus 19) van Arnold Schonberg
kennen, muziek die hem intrigeerde door het feit dat deze stukken qua opzet dicht bij de
composities van Satie liggen. Hij wilde graag met Schonberg persoonlijk kennis maken en begon
met hem in 1918 te corresponderen. Een jaar later - de oorlog was afgelopen en de grenzen weer
open - bezocht hij samen met Milhaud Schonberg in Wenen. Er waren twee uitvoeringen van het
melodrama 'Pierrot Lunaire', waarvan Milhaud de ene dirigeerde en Schonberg zelf de andere, met
twee verschillende actrices/zangeressen. De opvattingen tussen beide dirigenten verschilden nogal.
Poulenc en Milhaud bezochten ook Alma Mahler in Wenen. Na thuiskomst in Parijs ontwikkelde
zich bij hem een abces in de keel, dat operatief verwijderd moest worden.

Georges Auric was een persoonlijke vriend en bewonderaar van Erik Satie. De vriendschap
bekoelde echter toen Satie een negatieve kritiek ten beste gaf op een compositie van Auric. De
muziekcriticus Louis Laloy (op zijn beurt een vriend van Debussy) was een uitgesproken vijand van
Satie. Toen in 1924 Laloy toenadering zocht tot 'Les six', die Satie bewonderden, waarschuwde
Satie hen om niet met Laloy om te gaan. Dat gebeurde inmiddels toch. Tot overmaat van ramp vond
Auric ergens in een bazar een speelgoedrateltje met een kop die wel enigszins op Satie leek. Ze
pakten het ding in en stuurden het naar Satie's huisadres. Het gevolg was dat Satie niets meer met
hen van doen wilde hebben. Ondanks een verzoeningspoging door de tactische Raymonde Linossier



kwam het tussen de meester en zijn discipelen niet meer in orde. Kort daarna werd hij ziek; zijn
vrienden wilden hem bezoeken maar dat weerde hij af. Medio 1925 overleed hij, zwaar
teleurgesteld in zijn vroegere vriendschappen. Darius Milhaud heeft in zijn boek 'Notes sans
Musique' een heel hoofdstuk gewijd aan de 'affaire' en het sterven van Satie.

In 1923 ontmoette Poulenc de eigenzinnige claveciniste Wanda Landowska en maakte hij kennis
met het clavecimbel. Landowska was sinds het begin van de eeuw samen met de pianist Louis
Diémer een toegewijde en vurige propagandist voor de herleving van het 'oude' instrument. De
ontmoeting met haar was in de muzieksalon van de princesse de Polignac (ook bekend als Winaretta
Singer), die jaren later Poulenc de opdracht zou geven voor zijn concert voor twee piano's en zijn
orgelconcert. Zij gebruikte haar enorme vermogen onder meer voor het ondersteunen van
kunstenaars en hield er in haar huis een eigen muziekzaal op na. Het werk 'El retablo de maese
Pedro' (1923) van Manuel de Falla was het gevolg van een door haar gegeven compositieopdracht.
De Falla schrijft in zijn 'Retablo' onder meer een clavecimbel voor, dat bij deze gelegenheid (25 juni
1923) werd bespeeld door Wanda Landowska. Poulenc raakte bevriend met Landowska die hem op
haar beurt een compositieopdracht gaf: het 'Concert Champétre' voor clavecimbel en orkest dat
ontstond in de jaren 1926-1928 en op 3 mei 1929 in Parijs in premicre ging. Soliste was Wanda
Landowska, aan wie het werk ook werd opgedragen. Met Landowska verbond hem een levenslange
vriendschap, ook nadat zij voor de nazi's had moeten vluchten en in Amerika terecht was gekomen.
Maar ook in andere opzichten was Landowska meer dan een artistieke vriendin. In de jaren twintig
had Poulenc zijn homosexualiteit ontdekt, waarmee hij het zeer moeilijk had. Landowska moedigde
hem aan toch vooral zichzelf te blijven en zijn gevoelens niet te onderdrukken. Hij had in die tijd
een relatie met een man en was samen met hem bij Landowska altijd welkom. Toch bleef die relatie
voor Poulenc zelf problematisch en twijfelachtig. In 1927 deed hij zijn vriendin Raymonde
Linossier een huwelijksaanzoek maar zij wees hem af (overigens wel begrijpelijk). Poulenc raakte
hierdoor in een diepe crisis, waar hij pas enkele jaren nadien (met hulp van Landowska en enkele
vrienden) uit kwam. Helaas overleed Raymonde plotseling op 30 januari 1930 aan een acute
buikvliesontsteking. Poulenc liet bij haar begrafenis de manuscriptpartituur van een van zijn grotere
composities in de kist leggen. De dood van Raymonde heeft hij nooit helemaal kunnen verwerken.
Toevallig (?) dat de datum 30 januari ook de datum van zijn eigen dood zou worden.

Het werk van Pierre Octave Ferroud heeft buiten Frankrijk nauwelijks bekendheid gekregen.
Ferroud was leerling van o.a. Florent Schmitt en schreef een biografie over hem. Ferroud werkte
mee aan het projekt 'l' Eventail de Jeanne' (1927), waarvoor ook Milhaud, Poulenc en anderen een
bijdrage schreven. Waarschijnlijk heeft Poulenc Ferroud al in 1923 leren kennen want die richtte al
vrij kort na zijn komst een componistengroep op, die - zoals de 'Groupe des Six' - in het Parijse
muziekleven sterk de belangstelling trok. Ferroud werkte ook mee aan de bundel 'Pipeaux' (1934)
voor blokfluit en piano (FP 074). In 1934 en 1935 bezochten zowel Poulenc als Ferroud de
'Salzburger Festspiele' en leerden zij elkaar goed kennen. De plotselinge dood van Ferroud, een jaar
later door een miserabel verkeersongeluk maakt op Poulenc een diepe indruk, wat uit zijn rond die
tijd geschreven correspondentie blijkt. Hij zag het als een persoonlijk verlies. Toen het nieuws hem
bereikte (augustus 1936) was hij met vakantie in Uzerche (ten zuid-oosten van Limoges) maar hij
brak deze af om op pelgrimage te gaan naar Rocamadour (ongeveer 70 km zuidelijker). De 'zwarte
Madonna' van Rocamadour bracht de religieus neutrale Poulenc terug tot het geloof van zijn
kinderjaren. Zijn vader was een groot vereerder van de 'zwarte Madonna' geweest en zal stellig met
Francis over haar hebben gesproken. Men geloofde dat zij in staat was ziekten te genezen. Poulenc
werd enorm geinspireerd door zijn bezoek aan Rocamadour en besloot een compositie ter ere van
de 'zwarte Madonna' te schrijven, waarvoor hij nog dezelfde avond de eerste schetsen maakte. Het
werd een werk voor drie kinder- of vrouwenstemmen met orgel, dat nog diezelfde maand werd
voltooid (FP . Het werd het begin van een reeks religieuze composities. Tot dan toe was er in
Frankrijk weinig aandacht geweest voor nieuwe kerkmuziek. César Franck en Gabriel Fauré waren
de laatste belangrijke vertegenwoordigers geweest. Poulenc werd op zijn beurt de belangrijkste
componist van religieuze muziek in Frankrijk in het midden van de twintigste eeuw (met als tweede



Olivier Messiaen). [De bezoeker van Rocamadour moet een bezoek aan het 'Musée d'art sacré
Francis Poulenc' niet verzuimen, een museum dat aan de componist is gewijd.]

Ter gelegenheid van de eerste uitvoering van zijn 'Chansons Gaillardes' (FP 042) in mei 1926 leerde
Poulenc de bariton Pierre Bernac kennen. Tijdens zijn bezoek aan de 'Salzburger Festspiele' in de
zomer van 1934 kwam hij opnieuw met Bernac in contact. Bernac zou in Salzburg een concert
geven maar zijn begeleider werd ziek. Poulenc was als verslaggever door een krant ingehuurd en
verbleef dus in Salzburg. Bernac verzocht hem de rol van begeleider op zich te nemen, zodat het
concert kon doorgaan. Dit werd het begin van een langdurige samenwerking van bijna een kwart-
eeuw tot Bernac zich op het lesgeven ging toeleggen en niet meer in het openbaar optrad (1959).
Bernac beschikte over een bijzondere stemsoort, een 'bariton-Martin', dat is een licht gekleurde
hoge baritonstem, zeer geliefd in het Franse opera-repertoire. De baritonstem (tussen tenor en bas
in) komt zeer veel voor maar een echte 'bariton-Martin' (genoemd naar de vroeg-negentiende-
eeuwse zanger Jean Blaise Martin) is vrij zeldzaam. Meer dan de helft van al zijn liederen heeft
Poulenc geschreven voor de stem van Pierre Bernac. In de periode waarin zij samen optraden
hebben zij honderden concert gegeven in Europa, Noord-Afrika en Amerika. Hun repertoire bestond
- behalve uit liederen van Schubert, Schumann, Brahms - vooral uit werken van Franse (Frans-
talige) componisten waaronder Debussy, Satie, Ravel, Fauré en Poulenc. De samenwerking Bernac-
Poulenc is door een aantal kostbare historische opnamen gedocumenteerd. [zie appendix I1I]

Poulenc zou - volgens biograaf Henri Hell - zijn geinspireerd door de opnamen van madrigalen van
Monteverdi door Nadia Boulanger met een fraaie zanggroep waarvan onder meer Marie-Blanche de
Polignac, Paul Derenne, Hugues Quenod en Doda Conrad deel uitmaakten. Bij de opnamen was
Poulenc zeer zijdelings betrokken maar of hij studie van Monteverdi heeft gemaakt lijkt mij niet
waarschijnlijk. De opnamen werden gemaakt in februari en maart 1937 en kwamen pas in de zomer
van 1937 in roulatie. Poulenc werkte gelijktijdig aan zijn mis en de 'Litanies' waren al geschreven.
In beide werken is geen spoor van vroeg-barokke harmoniek, 'seconda prattica' of welke
overeenkomst dan ook te vinden. De uitvoering door Boulanger is voor die tijd zeker acceptabel al
stoort het gebruik van de piano bij deze werken wel. Volgens Poulenc's vriendin Suzanne Peignot
bezat Poulenc de gramofoonplaten en waardeerde hij de uitvoeringen. Of hij een groot liefhebber
was van oude muziek blijkt niet uit zijn privé-bibliotheek en zijn platencollectie. Hij hield van de
Barokke meesters, in het bijzonder de Franse clavecinisten van de zeventiende en achttiende eeuw,
van Bach, Handel, Vivaldi, Rameau, etq., van de componisten voor de Barok speciaal van de Franse
chansoncomponisten zoals Janequin, Gervaise, Gombert en hij had een speciale voorkeur voor de
muziek van de Spanjaard Da Vittoria.

De jaren 1938-1940 werden getekend door de politieke situatie in Duitsland en het uitbreken van de
oorlog. Ook op Poulenc hebben deze jaren grote invloed gehad: hij begon terug te kijken op zijn
leven en zijn werk, nam verschillende composities nog eens onderhanden en trok zich als het maar
even kon terug op zijn landgoed 'Le grand Coteau' in Noizay (zo'n twintig kilometer ten oosten van
Tours). Concerten bleven beperkt, reizen werd moeilijker en talrijke ongemakken gingen tot het
dagelijkse leven behoren. Na de Duitse inval werd hij opgeroepen voor de militaire dienst en werd
hij geplaatste bij een unit die luchtdoelen moest uitschakelen. Gelukkig duurde dit niet lang. In de
zomer 1940 werd hij uit de dienst ontslagen en verbleef hij geruime tijd bij zijn vriendin, de pianiste
Marthe Bosredon, in Brive-la-Gaillarde (ongeveer 50 km ten noorden van Rocamadour). In october
ging hij terug naar Parijs. In Brive werkte hij aan 'Babar' (FP 129), aan een cellosonate (FP 143) en
aan het ballet 'Les animaux modé¢les' (FP 111).

Dat hij af en toe nog in het openbaar optrad (vooral samen met Bernac) betekent niet dat hij met de
bezetter samenwerkte. Weliswaar nam hij niet actief deel aan het verzet maar hij kende en ging om
met veel mensen die dat wél deden. Grote materiéle schade door de oorlog heeft hij niet opgelopen.
Hijj stelde zijn 'Le grand Coteau' tot herhaaldelijk ter beschikking voor de verpleging van
oorlogsgewonden en voelde zichzelf niet te goed om mee 'aan te pakken'.

Na de oorlog had Poulenc volop de mogelijkheden om zijn carriere weer op te pakken. Samen met



Bernac maakte hij in november-december 1948 een tournée naar en door Amerika, waar hij vooral
bekend was geworden met zijn koormuziek en zijn 'Concert champétre'. In 'Carnegie Hall New
York' gaf hij een uitvoering (op piano) van dit werk met de New York Philharmonic' onder leiding
van Dmitri Mitropoulos. Poulenc maakte van de gelegenheid gebruik om Wanda Landowska te
bezoeken en ontmoette ook de componisten Igor Stravinsky en Samuel Barber. De tournée werd een
groot succes zodat Bernac en Poulenc besloten in 1950 nog een tournée te maken. In 1949 bestelde
het 'Boston Symphony Orchestra' een pianoconcert (FP 146), dat in januari 1950 in Boston in
premiére ging met Poulenc als solist (0.l.v. Charles Munch). Vreemd genoeg maakte het werk in
Boston weinig indruk. Een plaatselijke recensent sprak zelfs van een teleurstelling na het
orgelconcert. Ook bij de eerste uitvoering in Europa - weer onder leiding van Munch tijdens het
festival van Aix en Provence in juli 1950 - was de pers niet enthousiast. Poulenc weet dit vooral aan
de gemakzucht van Munch die te weinig tijd voor de repetities had genomen. De victorie voor het
pianoconcert begon vanuit Canada waar de premicre in Montreal onder leiding van Desiré Defauw
een daverend succes was.

Zoals de dood van Pierre Octave Ferroud Poulenc bewoog tot het schrijven van zijn 'Litanies pour
la Vierge Noire' (FP 082), zo werd hij door de dood van de beeldend kunstenaar Christian Bérard
geinspireerd tot het schrijven van zijn 'Stabat Mater' (FP 148). De eerste uitvoering op 13 juni 1951
in Strasbourg was een enorm succes. Het 'Stabat Mater' werd buiten Frankrijk minder uitgevoerd
dan het 'Gloria' (1959), waarschijnlijk omdat het koor hier in vijf partijen is verdeeld, wat voor veel
oratoriumverenigingen een praktisch bezwaar is, temeer daar het werk om een grote koorbezetting
vraagt. Evenals van het 'Gloria' bestaat er van het 'Stabat Mater' een opname waarbij Poulenc zelf
de artistieke supervisie had. Bij het 'Gloria' was de dirigent de onvolprezen Georges Prétre, bij het
'Stabat Mater' de niet minder toegewijde Louis Frémaux (de latere dirigent van het symfonieorkest
van Birmingham). In beide opnamen voel je de bijna dramatische benadering van het werk op (in de
goede zin van het woord). De opname van Frémaux (1957, met de magnifieke stem van soliste
Jaqueline Brumaire) verscheen destijds op het label 'Vega' als 25 cm langspeelplaat en is (anno
2021) alleen nog antiquarisch verkrijgbaar. Frémaux leverde overigens ook zeer fraaie interpretaties
van het 'Gloria', 'Le bal masqué' (met Bernac) en het ballet 'les Biches'. Het 'Stabat Mater' werd in
Amerika bekroond als het beste koorwerk van 1951.

Na het 'Stabat Mater' bleef Poulenc verknocht aan het schrijven voor koor met onder meer zijn
'Quatre motets pour le temps de Noé€l' (FP 152) en het 'Ave verum' (FP 154) als resultaat. Enige tijd
daarna benaderde de firma Ricordi hem met de vraag een ballet te willen componeren. Poulenc had
er geen zin in. Hij stelde een opera voor waaruit uiteindelijk 'Dialogues des Carmélites' ontstond.
De periode waarin dit werk ontstond, de jaren 1953-1956 waren zeer moeilijk voor hem. Daar was
enerzijds een strijd over de rechten van het gebruik van de teksten van Georges Bernanos, waaruit
Poulenc het libretto had vervaardigd, anderzijds zijn stormachtige relatie met een zekere Lucien
Roubert, waardoor hij op het randje van totale overspannenheid kwam te balanceren en zelfs enige
tijd in een sanatorium moest verblijven. Roubert kreeg een dodelijke ziekte waaraan hij uiteindelijk
overleed. Dat was op dezelfde dag waarop Poulenc zijn opera voltooide. Op 26 januari 1957 ging
het werk in premiére in de Scala te Milaan (in een Italiaanse vertaling), enkele maanden later in
Parijs met Denise Duval in de hoofdrol [zie verder sub FP 159].

Het enorme succes van de 'Dialogues' hielp Poulenc uit zijn depressie en stelde hem weer in staat
om van het leven te genieten. In de periode direct na het einde van WO II had hij een korte relatie
met een vrouw gehad, waaruit een dochter was geboren. Het zien opgroeien van dit kind betekende
voor hem een bron van vreugde, al moest hij voorlopig voor 'oom' doorgaan.

De periode na 1956 betekende voor Poulenc ook het einde van zijn financiéle problemen, waarin hij
in 1929 was geraakt na de beurskrach en de daarop volgende crisisjaren. Hij kreeg nu voldoende
compositieopdrachten, met name vanuit het buitenland. In 1947 had hij de zangeres Denise Duval
ontdekt, in wie hij de ideale sopraan voor zijn opera's en liederen zag. Zij debuteerde in de opera
'Les mamelles de Tirésias' in 1947. In 1958 schreef hij zijn opera-eenacter 'La voix humaine' (FP
171) speciaal voor haar stem, hoewel het werk niet aan haar is opgedragen; wél droeg hij de



liedcyclus 'La courte paille' (FP 178, 1960) aan haar op. Op 25 juni 1958 verleende de universiteit
van Oxford hem een eredoctoraat in de muziekwetenschap.

Langzamerhand begon hij zijn optredens in het openbaar te be€indigen. Toen Pierre Bernac in 1959
stopte met zijn optredens, trad Poulenc nog wel een aantal keren met Denise Duval op en maakte hij
zelfs nog enkele tournées maar zijn gezondheid dwong hem om het toch rustiger aan te doen. Zijn
grote voorkeur voor de sopraanstem (niet specifiek die van Duval) kon hij in twee grote religieuze
composities voor sopraan, koor en orkest uitleven. Het 'Gloria' (FP 177, 1960) en de 'Sept répons
des ténebres' (FP 181, 1961), een zevental motetten voor sopraan, koor en orkest. Doordat de
premicre van het laatste werk pas aan het einde van 1963 plaats vond, heeft de componist het zelf
niet meer kunnen horen.

De laatste composities waarmee hij zijn loopbaan en leven be€indigde waren een sonate voor
klarinet en piano (FP 184) en een voor hobo en piano (FP 185), beiden uit 1962. Beide sonates
gingen in 1963 in premicre waarbij de componist de grote afwezige was. Zijn taak werd
overgenomen door Leonard Bernstein, resp. door Jaques Février, beiden zeer toegewijde 'Poulenc-
vertolkers'.

In januari 1963 reisde Poulenc naar Maastricht om er samen met Denise Duval een concert te
geven, waarbij hij zelf de solopartij van het 'Concert Champétre' (op piano) ten beste gaf, begeleid
door het 'Limburgs Symfonie Orkest' onder leiding van André Rieu (sr.). Van dit concert bestaat een
opname. Na enkele dagen, ziek thuisgekomen, kreeg hij een fatale hartaanval. Het was op
woensdag , 30 januari.

Op zaterdag 2 februari was zijn uitvaart in de Saint-Sulpice, sober en op uitdrukkelijke wens van de
overledene zonder eigen muziek. Wel luidden de klokken tot de rouwstoet de richting van het
kerkhof 'Pére Lachaise' insloeg.

Poulenc wenste niet dat zijn onvoltooide werken alsnog zouden worden 'voltooid' of dat zijn
manuscripten en schetsen zouden worden gepubliceerd. Alle revenuén uit zijn werk komen zijn
dochter Marie-Ange ten goede.

I'Oeuvre

FP 001 1914 'Processional pour la crémation d'un mandarin'  piano vernietigd?
Onder invloed van de algemene mode rond de eeuwwisseling, waarin veel belangstelling was voor
de buiten-Europese muziek onstond deze treurmars voor een overleden Chinese mandarijn. Het is
zeer waarschijnlijk dat Poulenc het manuscript heeft vernietigd. Dat het stukje ooit heeft bestaan
weten we door de gesprekken die de componist in 1954 had met de criticus Claude Rostand.

FP 002 1916 'Préludes' piano vernietigd.

De ontdekking van de pianomuziek van Debussy liet de jonge Poulenc composities 'sous Debussy’
schrijven; het zijn natuurlijk imitaties geweest, die hij op een later tijdstip heeft vernietigd. Evenals
Debussy sommige pianostukken op drie balken noteerde, deed Poulenc dit ook, zoals hij in de
hierboven genoemde gesprekken meedeelde.

FP 003 1917 'Rapsodie negre' zang, fl, kl, str4, pf Chester, 1919
(Prélude — Ronde — Intermeéde vocal — Pastorale — Finale)

In dit eerste (voorjaar 1917) geschreven werk geeft Poulenc al blijk op een eenvoudig melodisch

gegeven een zeker niet ongecompliceerde muziek te geven. De pianopartij is technisch gezien niet

eenvoudig en vraagt een speler met grote handen die over een uitstekende techniek moet

beschikken. De invloed van het Impressionisme met kwarten- en kwintenparallellen doet zich hier

nog gelden. In een boekwinkel bemachtigde Poulenc een bundeltje gedichten van een denkbeeldige



kleurling, genaamd Makoko Kangourou. De taal bestaat echter uit 'nonsense-syllabes', waarvan
alleen het woord 'Honoloulou' herkenbaar is. Het 'interméde vocal' is gezet voor zang en piano
waarbij de zangpartij uit een zich steeds herhalende reeks van vijf dalende noten bestaat. In het
laatste deel 'Finale' komt deze reeks nog eens terug. Wat dit werk vooral bijzonder maakt zijn de
knappe kleurschakeringen die Poulenc weet te construeren. Het is zeker voor dié tijd ongewoon en
vernieuwend, hoewel ondenkbaar zonder de muziek van Satie, aan wie het stuk ook is opgedragen.
Op 11 december werd de eerste uitvoering gegeven met de componist (in uniform) als zangsolist. In
1933 nam hij het werk nog eens onder handen waarbij enkele details in de instrumentatie werden
gewijzigd. Op advies van Strawinsky nam de uitgever Chester het in zijn fonds op.

FP 004 1917 Scherzo 'Z¢bre' 2 piano's fragment
Het manuscript van de 'Rapsodie Negre' (Bib. Nat. Fonds Poulenc Ms 17676) bevat een paar maten
van een werk voor twee toetsinstrumenten dat blijkbaar nooit voltooid werd. -

FP 005 1918 'Trois pastorales' [cf. FP 048] piano niet gepubliceerd
(Tres vite — Tres lent — Vite)
De titel van deze drie stukken in in zoverre misleidend, dat alleen het tweede een echte pastorale
(herderszang) is. De beide hoekdelen hebben een heel ander karakter, dat in de verste verte niet aan
een herderszang doet denken. In beiden wordt gebruik gemaakt van een simpel volksliedachtig
motief, dat enkele keren terugkomt, omspeeld door toonladderfiguren of met polka-achtige ritmen.
Pentatoniek en kwarten- cq. kwintenparallellen geven een ietwat Strawinsky-achtige sfeer. De
tweede en derde pastorale bleven manuscript (BN., Fonds Poulenc). Ricardo Vifies gafin 1919 de
eerste uitvoering.

FP 006 1917 'Poémes Sénégalais' zang/strijkkwartet verloren?
In augustus 1917 ontstonden drie liederen op teksten van een Sénégalese [?] dichter voor zang met
begeleiding van strijkkwartet. Er is een uitvoering van deze stukken geweest op 19 maart 1918 in
Parijs door Jane Bathori maar blijkbaar nam Poulenc er later afstand van en vernietigde hij de
partituur. De kans bestaat echter ook dat deze in privébezit bewaard is gebleven en mogelijk ooit
nog eens tevoorschijn komt.

FP 007 1918 Sonate voor 2 klarinetten Chester, 1919
(Presto — Andante — Vif)
Deze sonate voor een vrijwel nooit voorkomende bezetting stelt hoge eisen aan het samenspel.
Poulenc schreef het stuk tijdens zijn periode in militaire dienst, gelukkig pas tegen het einde van de
oorlog in een tijd waarin nauwelijks meer gevochten werd. Als het al bedoeld was om te worden
gespeeld door leden van een militair muziekcorps, dan moeten deze spelers over bijzondere
kwaliteiten hebben beschikt want het stuk stelt hoge eisen aan virtuositeit en muzikaliteit, eisen die
veel hoger liggen dan wat in het militaire repertoire van die dagen gespeeld werd. Er wordt een
klarinet in BES en een in A voorgeschreven waarbij beide spelers even vaardig moeten zijn maar
waarbij de BES-klarinet duidelijk de aanvoerder is en de A-klarinet veelal begeleidingsfiguren
krijgt toebedeeld. In het tweede deel speelt de A-klarinet vrijwel steeds zo'n begeleidingsfiguur,
waartegen de BES-klarinet een solo-rol krijgt. Doordat de partijen van beide instrumenten vrij dicht
tegen elkaar aangehouden worden ontstaat de indruk van bi-tonaliteit, wat het niet helemaal is. In
het eerste deel wordt (vanaf maat 7) polymetriek toegepast. Het karakter van het eerste deel heeft
iets 'springerigs' wat in het laatste deel nog eens wordt versterkt. Van alle sonates van Poulenc is



deze — los van de grote muzikale waarde — het minst persoonlijk en het meest experimenteel,
waaraan het grote voorbeeld Erik Satie niet vreemd is.

FP 008 1918 Sonate voor piano a 4 mains Chester, 1919
(Prélude — Rustique — Finale)
Met clusteraccoorden (zoals bes-c-d-e aan het begin), gecombineerd met een (bijna ostinaat) ritme
dat bestaat uit een achtste rust en drie achtsten is de gehele partij van de linkse speler doortrokken.
Daardoor is er ook geen vaste toonsoort en kan het hele deel worden gezien als polytonaal. De
werkwijze doet enigszins aan die van Strawinsky denken. De rechtse speler heeft kleine melodische
fragmenten, die niet eens een melodie genoemd zouden kunnen worden en heeft ook het
belangrijkste aandeel met zelfs een eigen cadens. Toch zijn beide partijen elkaar in technisch
opzicht gelijkwaardig. Ook in het tweede deel is de partij voor de linkse speler hoofdzakelijk
begeleidend op een ostinaat, uit vier zestienden bestaand ritme. In dit werkelijk rustieke deel — een
verademing tussen de snelle hoekdelen — toont Poulenc zich een bewonderaar van Emmanuel
Chabrier (over wie hij later een boek zou schrijven), wiens pianomuziek hij altijd graag speelde.
Het derde deel is een krachtproef qua samenspel met hoge eisen aan de virtuositeit, waarbij ook het
ostinate ritme uit het eerste deel nog even terugkomt. De sonate is opgedragen aan Simone Tilliard
(1896-1967), een jeugdvriendinnetje. Zij moet een even goede pianiste zijn geweest als Poulenc zelf
op die leeftijd; dit werk is beter geschikt voor de concertzaal dan voor de huiskamer. In 1939
verscheen (weer bij Chester) een 'herziene versie', d.w.z. Er zijn meer aanwijzingen voor de
interpretatie gegeven maar aan de noten is niets veranderd. De eerste uitvoering was op 21
december 1918 in Parijs door Marcelle Meyer en Francis Poulenc. Darius Milhaud instrumenteerde
deze sonate voor orkest.

FP 009 1918 'Prélude’ voor slagwerk vernietigd

Het zou interessant zijn te weten hoe deze prelude er uit had gezien. Het zou mogelijk het eerste
werk voor slagwerk-solo in de gehele litteratuur zijn geweest (afgezien van enkele stukken voor
pauken-solo). Misschien was het idee anno 1918 nog té revolutionair. Poulenc heeft gedurende
enige tijd grote belangstelling gehad voor het fenomeen slagwerk en werkte in juni 1919 mee aan de
uitvoering van een deel uit Milhaud's 'Les Choéphores' als een van de acht slagwerkers.

FP 010 1918 'Le jongleur' [27?] piano's vernietigd?
Of er ooit een werk met die titel voor een (of twee?) piano's heeft bestaan is wel zeker. Poulenc
noemt ergens in zijn correspondentie dat hij er aan werkt en op 21 juni 1921 is er een compositie
met die naam uitgevoerd maar er is nooit iets van terug gevonden. Waarschijnlijk heeft de
componist zijn partituur vernietigd.

FP 011 1918 lied 'Toréador' (Jean Cocteau) zang/piano Deiss, Paris, 1933
Poulencs eerste gepubliceerde lied is 'Toréador' van zijn vriend Jean Cocteau (1889-1963). Hoewel
de inhoud van de tekst 'Spaans' aandoet heeft het met Spanje weinig te maken. Een stierenvechter
zal zijn kunsten vertonen op het San Marco-plein in Veneti€. Er zijn veel toeschouwers. Hij is
jaloers want zijn aanbeden Pépita is wel aanwezig maar lijkt niet voor hem te zijn gekomen. Terwijl
hij dodelijk gewond is biedt Pépita zich aan aan de rijkste en oudste doge van Venetié.

Cocteau had een grote invloed op de kunstenaars van zijn generatie, ook op de tien jaar jongere
Poulenc. Het idee achter dit gedicht komt uit het libretto van de opera 'Carmen' (1874), dat Meillac
en Halévy maakten voor de opera van Georges Bizet. De teneur is dezelfde: een hopeloos verliefde
man voelt zich verraden door een vrouw. Een van beiden sterft. Poulenc zette dit gegeven in de



vorm van een drie-delig coupletlied (met gevarieerd refrein). Van Spaanse volksmuziek is —
uitgezonderd een korte wending op het woord 'toréador' nauwelijks sprake; toch is het knap dat hij
een sfeer heeft kunnen treffen die af en toe aan Spaanse volksmuziek herinnert. Het lied is
opgedragen aan de (toen beginnende) acteur Pierre Bertin. De begeleiding is in 1932 nog eens
herzien.

FP 012 november 1918 'Sonate voor viool en piano' vernietigd
Van deze sonate had Poulenc de pianopartij nog niet genoteerd maar op 21 december werd het stuk
voor het eerst uitgevoerd door Héléne Jourdan-Morhange (viool) en de componist, die pianopartij
uit zijn hoofd speelde. Het werk kon in de ogen van zijn maker daarna geen genade meer vinden,
dus vernietigde hij de partituur en de schetsen.

FP 013 1918 'Sonate voor viool, cello en piano' vernietigd
Van dit trio weten we niet eens met zekerheid of het ooit voltooid is, laat staan of het ooit geheel of
gedeeltelijk is uitgevoerd. Ook dit werk werd door de componist vernietigd.

FP 014 1918 'Trois Mouvements perpétuels' piano Chester, 1919
(Assez modéré — Trés modéré — Alerte)
Zelf omschreef Poulenc de moeilijkheidsgraad van deze drie stukken als 'facile'. Men kan het er
mee eens zijn of niet maar voor de meeste pianisten had wellicht de omschrijving 'assez difficile'
beter gepast, met name voor het derde werkje. Dit neemt niet weg dat deze stukken vanaf de
publicatie zeer veel gespeeld werden (en nog steeds). Het 'depouillement' wat in de pianomuziek
van Satie (bijv. zijn 'Pieces froides', 1897) gedemonstreerd wordt is ook in deze stukken toegepast,
zowel in de muzikale vorm als in de noten. Een duidelijke vorm is er eigenlijk niet; alle drie
stukken zijn kleine improvisaties. De beide eersten zijn bijna twee-stemmig gehouden met een
simpele harmoniek; het derde, 'Alerte', met nogal wat maatwisselingen is meer gecompliceerd qua
harmoniek en qua pianistische techniek. De stukken zijn opgedragen aan de surrealistische beeldend
kunstenaar Valentine Hugo. Van de vrij vele opnamen van dit werk zijn er twee (complete) van
Poulenc zelf, onderling tamelijk verschillend van interpretatie. Contemporaine opnamen van
componisten die eigen werk spelen (Debussy, Ravel, Grieg, Mahler, e.a.) laten vaker horen dat zij
zich niet steeds houden aan hetgeen zij zelf in hun partituren noteerden. Het 'muzikale beeld' kan
dus niet altijd als 'heilig' beschouwd worden. Dat het werk Poulenc na aan het hart lag blijkt wel uit
het feit dat hij de partituur in 1939 herzag (zeer geringe wijzigingen) en in 1962 nogmaals.
Bovendien maakte hij in 1948 een arrangement voor vijf blazers en vier strijkers dat goed klinkt en
eveneens bij Chester werd uitgegeven.

FP 015 april/mei 1919 liedcyclus 'Le Bestiaire ou Cortége d'Orphée'  Editions de la Siréne, 1920
(puntdichtjes uit een cyclus van 30 door Guillaume Apollinaire (1880-1918)) voor zang en
piano of zang met fluit, klarinet en strijkwartet
(Le dromadaire / La chévre du Thibet / La sauterelle / Le dauphin / L' écrevisse / La carpe)

In april en mei was Poulenc van plan de gehele 'Bestiaire' op muziek te zetten tot hij hoorde dat

Louis Durey (later ook aangesloten bij de 'Groupe des six') de gehele cyclus toen al bijna had

voltooid. Poulenc stopte zijn project en droeg zijn eigen zes voltooide liederen aan Durey op.

Noch de dichter noch de componist willen een ludiek portret van een dier geven. Een simpele

karakteristiek volstaat:

“Don Pedro d'Alfarou trekt met zijn vier dromedarissen door de wereld. Als ik vier dromedarissen

had, zou ik het ook doen”. Karakteristiek is de dalende quintoolfiguur in de begeleiding die de

rustig voortsjokkende dieren muzikaal gestalte geeft. Een zelfde figuur (dalende kleine terts)



illustreert de kambeweging om de haren van de geit in model te houden. “Jason houdt met moeite
de gouden haren van zijn geit in orde maar ik heb liever de haren van mijn geliefde”. “De heilige
Johannes kreeg sprinkhanen als voedsel. Dat mijn gedichtjes geestelijk voedsel mogen zijn”. Een
ostinate beweging in achtsten suggereert het voortdurende bewegen van insecten. “De dolfijn speelt
in het water maar de zee blijft bitter. Vaak ben ik uitbundig blij maar het leven blijft wreed”. Vier
dalende kwarten en een motiefje van zes achtsten plus een kwartnoot vormen het gehele aforisme
met een dansante begeleiding. “O aardse genoegens, hoe onzeker zijn zij. Zoals kreeften achteruit
lopen, zo doen wij dat ook”. Op een ostinaat ritme van twee achtsten met een kwart is het hele lied
opgebouwd. Het melodische figuurtje uit het voorspel komt aan het slot in kreeftengang terug. “In
uw vijvers leven de karpers. Zij leven lang; zou de dood hen hebben vergeten?” Ook dit lied is
gebouwd op een ostinate ritmische figuur waarboven de noot es” in halve noten het gehele lied
doorklinkt om het lange leven van de karper te symboliseren.

Meer nog dan in vroegere stukken komt de uitzonderlijke melodische begaafdheid van Poulenc hier
naar voren. Niet alleen de vokale partijen maar vooral ook de begeleidingen vormen een eenheid
waarin toch zowel het een als het ander volledig tot zijn recht komt. De dieren worden serieus
geportretteerd en nooit belachelijk voorgesteld. De liederen zijn zeer kort, de tijdsduur van
sommigen is in seconden te meten: een uitvoering van de gehele cyclus amper vijf minuten. In 1920
zette Poulenc de pianobegeleiding voor fluit, klarinet, fagot en strijkkwartet, waarmee de
expressiviteit nog versterkt werd. Er zijn twee opnamen van dit werk met Poulenc zelf aan de piano:
met de mezzosopraan Claire Croza (1928) en met de bariton Pierre Bernac (1945). Poulenc heeft
naast de bovengenoemde liederen er nog twee uit deze cyclus gecomponeerd maar deze zijn door
hem van niet voldoende kwaliteit bevonden om te publiceren.

FP 016 1919 'Cocardes' zang/piano of ensemble Editions de la Sirene, 1920
(Miel de Narbonne — Bonne d'enfant — Enfant de troupe)
Het woord 'cocardes' betekent onder meer 'herinneringstekens'. De dichter Jean Cocteau maakt
hiervan een spel met woorden, losse herinneringen, die met elkaar geen verband houden. Poulenc
schrijft hierbij (april-juni 1919) een goedklinkende maar grillige muziek met veel maat- en
tempowisselingen. Ook aan de expressie (een gevolg van de tekst) worden hoge eisen gesteld. In
1920 maakte hij een bewerking van deze drie liederen voor tenor met piston, trombone, viool, en
slagwerk (triangel, grote trom met bekken, twee spelers; de instrumentatie van 'l' histoire du soldat'
zou hiervoor model kunnen hebben gestaan.) De uitgave hiervan werd later overgenomen door de
firma Eschig, evenals die voor zang en piano. De zang/piano-versie is de oorspronkelijke, de versie
met instrumenten de latere, niet andersom. Poulenc heeft de zang/pianoversie in 1939 gereviseerd,
d.w.z. meer voordrachtstekens toegevoegd. Een praktisch probleem bij de uitvoering van de
instrumentenversie is de balans tussen zanger enerzijds en koperen blaasinstrumenten anderzijds,
een probleem dat zich bij 'Le Bestiaire' niet voordoet. De eerste uitvoering van de versie met piano
was in Parijs op 21 februari 1920 door Alexandre Koubitzky, tenor en Francis Poulenc, piano. De
liederen zijn opgedragen aan Georges Auric.

FP 017 1919 'Valse in C' piano Demets, Paris, 1920
Op 8 januari 1920 werd in Parijs een concert gegeven dat geheel uit werken van een zestal jonge
componisten bestond. In zijn recensie sprak een journalist over 'les six' en hoewel de componisten
uit verschillende invalshoeken kwamen en weinig of niets met gemeen hadden, vormden zij toch
gedurende een tweetal jaren een 'groep'. Een jaar na dit concert verscheen een album met zes
composities voor piano: één van ieder lid van de groep, bij de uitgever Demets in Parijs. Het is het
enige project geweest waaraan zij allen deelnamen maar niet alle composities waren fonkelnieuw,
uitgezonderd de 'Sarabande' (1920) van Arthur Honegger. Louis Durey, Georges Auric, Francis
Poulenc en Germaine Tailleferre zijn ieder met een compositie uit 1919 vertegenwoordigd en de



'Mazurka' van Darius Milhaud dateert zelfs al uit 1914. Alle composities vragen een gevorderde
speler; de technische eisen liggen tamelijk hoog. Het karakter van de stukken verschilt (uiteraard)
sterk: van het ietwat banale tot het ingetogen impressionistische. Poulenc's wals is een welluidend
speelstuk met wat bitonale effecten en een levendige afwisseling in ritmiek en metriek. Geen
meesterwerk maar wel een goed handwerk van een aankomend componist. De bewerking voor
orkest, die hij in 1932 maakte, klinkt beter dan de oorspronkelijke zetting door de fraaie
klankschakeringen die hij weet op te roepen. De eerste uitvoering van alle stukken was in Parijs
(pianist niet bekend, waarschijnlijk Poulenc zelf) in 1920. De uitgever Demets werd in 1923
overgenomen door de fa. Eschig.

FP 018 1919 'Quadrille’ piano a 4 mains verloren
Einde 1919 zou Poulenc een werkje voor piano a 4 mains hebben geschreven waarvan de partituur
verloren is gegaan en we alleen maar een vermelding in zijn correspondentie bezitten.

FP 019 1920 'Suite en trois mouvements' piano Chester, 1920 en 1926
(Presto — Andante — Vif)
Evenmin als FP 024 en FP 040 is dit werk een echte suite. In een suite behoort een bepaalde
samenhang te zijn tussen de verschillende delen, die hier echter niet is. Het zijn drie totaal
verschillende stukken. Het sterk motorische eerste deel in neo-barokke stijl contrasteert met het
Clementi-achtige middendeel dat hoofdzakelijk gevormd wordt uit een continue beweging in
zestienden. Zijn in het eerste deel de partijen van linker- en rechterhand evenwaardig, in het tweede
ligt de melodische partij vrijwel altijd in de rechterhand en blijft de linkerhand beperkt tot
begeleidingsfiguren met albertijnse bassen a la Clementi. Het derde deel gebruikt twee melodische
gegevens (een soort kiemcellen) die afwisselend over beide handen zijn verdeeld. Het is opvallend
hoezeer Poulenc's melodische gegevens verband houden met de volksmuziek, zonder dat hij nu
direct bestaande volksmelodieén citeert. Ook komt de muziek van deze suite wat meer los van het
experimenteel dissonante van de vroegere composities. De eerste uitvoering was in Parijs door
Ricardo Viiies op 10 april 1920. De partituur werd in 1926 nog eens herzien.

FP 020 1920 'Le gendarme incompris' [comédie bouffe] Salabert, 1921
Toneelmuziek voor twee acteurs, drie zangers en ensemble, bestaande uit bes-klarinet, trompet,
trombone, viool, cello, contrabas en slagwerk (grote trom met bekkens, kleine trom, triangel, zweep
[één speler]). De tekst is van Jean Cocteau en Raymond Radiguet met gebruikmaking van een
gegeven van Stéphane Mallarmé. Gepubliceerd als pianouittreksel bij Salabert. De partituur was
jaren lang verdwenen maar werd in 1988 teruggevonden.

Er zijn slechts drie uitvoeringen van het complete stuk geweest in mei 1921. Het bestaat uit tien
onderdelen waarvan drie instrumentaal, drie vokaal/instrumentaal en vier gesproken woord. Poulenc
stelde hieruit een vierdelige instrumentale suite samen (uitgave Salabert, 1922), die hij opdroeg aan
de dirigent Ernest Ansermet. Zoals eerder in 'Cocardes' is ook deze muziek tamelijk onrustig qua
metrum en ritme met vele maatwisselingen en schijnbaar zonder verband klinkende korte
melodische invallen. Nieuw is het feit dat Poulenc uitvoerig kennis heeft gemaakt met jazzmuziek,
zoals blijkt uit het derde stukje 'Madrigal'. In later jaren heeft hij verdere uitvoeringen van dit werk
verboden omdat hij de kwaliteit van zijn muziek niet meer voldoende achtte.

FP 021 1920/1921 'Cinq impromptus' piano Chester, 1922
(Tres agité — Allegro vivace — Trés modéré — Violent — Andante)

Tussen een improvisatie en een impromptu bestaat nauwelijks verschil. In beide gevallen gaat het

om een vrije vorm (bij een impromptu een enkele keer om een liedvorm). De kernmerkende manier



van improviseren bij Poulenc is het kort na elkaar gebruiken van zeer verschillende melodische
fragmenten, die aan elkaar geregen worden als kralen aan een ketting. Onderling zijn de stukjes zeer
verschillend qua stijl, qua sfeer en qua karakter. Het eerste in 4/8 maat bestaat uit een continue
triolenbeweging in zestiende noten. In harmonisch opzicht wordt de grens van de tonaliteit
opgezocht. Het tweede lijkt een wals in ¥ maat maar het tempo (Mm. 120 voor de gepunteerde
halve noot) is dusdanig hoog dat het een karikatuur van een wals wordt. Harmonisch gezien is het
een 'vriendelijk' stuk, vergeleken met het eerste. Het derde is (met een rustig tempo) het meest
grillige van de vijf. De stijl varieert van jazz via Schonberg tot Strawinsky met vele tempo- en
maatwisselingen en hier en daar zwevende tonaliteit. Het volgende stuk met zijn veelstemmige
accoorden leidt via het 'dépouillement' van Satie tot een quasi eenstemmigheid. In het laatste deel
(rustig gaande tempo) worden zeer lage tonen, een hardnekkige tweeklank in de middenstemmen
tegen een melodieuze bovenstem als gegevens gebruikt. De impromptus werden in februari 1922
voor het eerst gespeeld door Marcelle Meyer (1897-1958), die zich zeer heeft ingezet voor de
moderne Franse muziek uit de eerste vier decennia van de vorige eeuw, waaronder de muziek van
de 'groupe des six'. De impromptus werden in 1922 gepubliceerd en in 1939 herzien. Tussen beide
publicaties bestaat geen verschil, zodat de laatste om auteursrechtelijke reden moet zijn ontstaan.
Vermeldenswaard is dat Poulenc oorspronkelijk zes stukken schreef en er dus 'één liet vallen'.

FP 022 1921 'Quatre poeémes de Max Jacob' zang/ensemble Salabert, 1993

(Est-il un coin plus solitaire — c'est pour aller au bal — poéte et ténor —

dans le buisson de mimosa)
De surrealistische dichter (ook schilder) Max Jacob (1876-1944) leerde Poulenc kennen via hun
gemeenschappelijke vriend Erik Satie. Jacob was in Engeland geboren maar woonde het grootste
deel van zijn leven in Frankrijk en was bevriend met de belangrijkste Franse tijdgenoten-schilders
en -dichters. Als Jood ging hij in 1909 over tot het katholicisme en verbleef zelfs een aantal jaren in
een klooster. Toch werd hij door de nazi's gearresteerd en naar het doorgangskamp Drancy
overgebracht, waar hij na enkele weken overleed. Zijn stijl als dichter ligt ergens tussen het
symbolisme en het surrealisme in. Cocteau was een groot bewonderaar van zijn werk. Poulenc heeft
zijn teksten goed aangevoeld en zijn muziek staat hier - wat muzikale stijl betreft - sterk onder
invloed van Strawinsky en zelfs van Schonberg. Zijn vier liederen hebben iets ondefinieerbaars (wat
we ook in Schonberg's vroege liederen terugvinden), waarbij de laat-Romantiek ergens op de
achtergrond blijft, vooral in het derde lied 'poéte et ténor'. Er was één uitvoering in Parijs op 7
januari 1922 onder leiding van Darius Milhaud (aan wie het werk is opgedragen), daarna raakte de
partituur zoek. (Veel succes hadden de liederen overigens niet). Ze werd pas lang na Poulenc's dood
weer werd teruggevonden in de nalatenschap van Milhaud. De bezetting is voor hoge stem, fluit,
hobo, klarinet (BES), fagot en in plaats van de gebruikelijke hoorn hier een trompet. Veel wordt in
de trompetpartij het lage register gebruikt, zodat de vraag rijst of Poulenc misschien toch eerst een
hoorn in gedachten had. Van de goed klinkende partituur is een pianouittreksel gemaakt (lastig
speelbaar!) maar dit is zeker niet door de componist zelf gedaan.

FP 023 1921 Twee stukken voor het ballet 'Les mariés de la tour Eiffel' orkest  Salabert [?]

(La baigneuse de Trouville — Discours du General [polka])
In 1921 kreeg Jean Cocteau van een Zweedse balletgroep de opdracht een scenario voor een ballet
te ontwerpen. Hij deed daarbij een beroep op Georges Auric voor de muziek. Omdat Auric binnen
de gestelde tijd het werk niet af kon krijgen betrok hij zijn vrienden van de 'Groupe des six' er bij.
De oudste, Louis Durey, had de groep toen al verlaten. Auric zelf schreef twee delen, Milhaud drie,
Poulenc en Tailleferre ieder twee en Honegger één, zodat een partituur in tien delen ontstond van
vijf componisten. De plot is — zoals in die tijd van Cocteau te verwachten — grote onzin maar de
componisten maakten er pakkende muziek bij. Poulenc's aandeel bestaat uit een langzame wals,
omgeven door twee snelle hoekdelen, een stuk dat hij zelf 'een ansichtkaart in kleuren' noemde en



een polka voor twee cornet a pistons met orkest, het laatste een heel kort stukje (45 seconden). Het
ballet werd op 8 juni 1921 uitgevoerd (met enkele herhalingen) en verdween daarna in vergetelheid.
Het gaat hier om wat tegenwoordig 'licht-klassieke muziek' heet en geen van de tien delen kan
aanspraak maken op de titel 'meesterwerk'. De ouverture van Auric is nog het beste.

FP 024 1921 'Promenades' voor piano Chester, 1923

(A pied —en auto — a cheval — en bateau — en avion — en autobus — en voiture —

en chemin de fer — a bicyclette — en diligence)
Men heeft dit werk wel een 'suite' genoemd; gezien de totaal verschillende stijlen en sferen die in de
tien onderdelen zijn te horen, kunnen zij ook als 'losse' composities worden gezien, temeer daar het
technische niveau in ieder stuk sterk verschilt. Laat men de programmatische achtergrond buiten
beschouwing dan zijn het gewoon 'études' en wat voor études!
Het gaat in deze stukken om de manier waarop men zich kan verplaatsen (gezien in de context van
de vroege twintigste eeuw): te voet, per auto, te paard, per vliegtuig, etc. Dat verklaart ook waarom
de tien stukken zo enorm verschillend zijn. Natuurlijk geeft de componist zijn eigen interpretatie
aan ieder stuk, waarmee men het eens kan zijn of niet. Zo tekent Poulenc in 'a cheval' (no. 3) een
ritje op een sierlijk paard, dat statig voortstapt en zich bewust is van zijn ruiter, die hem altijd de
baas is. In no. 6 'en autobus' hebben we blijkbaar te maken met een chauffeur die de verkeersregels
aan zijn laars lapt en als een woesteling door het drukke verkeer scheurt. De arme passagiers
worden door elkaar geschud en rollen over elkaar heen als munten in een collectebus. Gelukkig
gebeuren er geen ongelukken. 'En chemin de fer' (no. 8): snel en zonder hindernissen brengt de trein
zijn passagiers van A naar B. Zij kunnen intussen rustig iets anders doen. De (post-)koets heeft geen
haast: rustig aan, we komen er wel maar de reis op de harde banken duurt zo wel een eeuwigheid.
In deze korte stukken (ieder duurt één tot drie minuten) worden verschillende moeilijkheidsgraden
gehanteerd, van tamelijk eenvoudig tot zeer moeilijk. Invloeden van Strawinsky, Schonberg maar
ook van de laat-Romantische componisten zijn te horen. Het aardige van deze verzameling is juist
de grote variéteit. Arthur Rubinstein — aan wie de stukken zijn opgedragen — gaf op 7 mei 1923 in
Parijs en op 21 mei in Londen de eerste uitvoering. In hetzelfde jaar verschenen ze bij Chester in
Londen; een tweede uitgave die gereinigd is van drukfouten in 1952.

FP 025 1921 'Esquisse pour une fanfare' Chester, 1921
(2 klarinetten, 2 fagotten/contrafagot, 2 hoorns, 2 trompetten, 2 trombones,
piano en slagwerk)
In de zomer van 1921 schreef Poulenc een korte treurmars voor het vijfde bedrijf van 'Romeo and
Juliet' van Shakespeare (vertaald door Jean Cocteau). Dit bedrijf begint met de vermeende
doodstijding van Juliet, vandaar een treurmars. Poulenc maakte er ook een piano-uittreksel van,
gepubliceerd bij Goodwin & Tabb, London, 1921. Het korte werkje klinkt in de blazersversie nogal
luguber (passend bij de situatie), een effect dat in de pianoversie grotendeels verloren gaat.

FP 026 1921 'Trois études pour pianola’ verloren
Poulenc had in de zomer van 1921 veel plannen voor nieuwe composities maar daarvan kwam niets
terecht. Of de stukken in het schetsstadium zijn blijven steken of dat de componist er ontevreden
over was en de partituren vernietigde, zullen wij nooit weten.Zeker is dat er geen spoor van deze
etudes, noch van een suite voor orkest, een strijkkwartet, een trio met klarinet en cello of een
'marche militaire' is te vinden.

FP 027 1921 'Premicre suite d'orchestre’ vernietigd [?]
In diezelfde tijd werkte Poulenc mogelijk aan een compositie voor orkest. Afgezien van zijn



bijdrage aan 'Les mariés de la tour Eiffel' (cf. FP 023) had hij nog niet voor orkest gecomponeerd.
Uit FP 023 blijkt wel dat hij een inventieve componist was maar ook dat hij op het gebried van
instrumentatie nog veel had te leren. Wellicht ook, dat daardoor het klinkende resultaat van FP 027
hem tegen viel. Vanaf september volgde hij lessen bij Charles Koechlin aan wie hij stellig zijn
ontwerpen zal hebben laten zien en diens adviezen opgevolgd.

FP 028 1921 'Quatuor a cordes no. 1' vernietigd [?]
Zeker drie maal, mogelijk vier maal heeft Poulenc geprobeerd een strijkkwartet te schrijven.
Hoewel hij de strijkinstrumenten door en door kende, vond hij het toch moeilijk er voor te
componieren. Wellicht 'lagen' deze instrumenten hem niet. Pogingen om een strijkkwartet te
schrijven waren gedoemd om te mislukken.

FP 029 1921 'Trio pour piano, clarinette en violoncelle' vernietigd [?]
Een compositie waarvan het - vanwege de aparte bezetting - werkelijk jammer is dat de partituur
verloren is gegaan, hetzij door de componist vernietigd, of dat hij er in werkelijkheid nooit aan is
begonnen.

FP 030 1922 'Marche[s?] militaire[s?] pour piano et orchestre' vernietigd [?]

In de zomer van 1922 begon Poulenc aan een werk voor blazers waarmee hij tot 1932, dus tien jaar
lang van tijd tot tijd bezig bleef. Het oorspronkelijke idee was een pianoconcert met blaasorkest en
zal hem wel de 'Symphonies of wind instruments' (1920) van Strawinsky voor ogen hebben gestaan.
Ook van dit projekt, dat hem - blijkens zijn correspondentie - jaren lang bezig hield, kwam
uiteindelijk niets terecht. Partituur en schetsen zijn waarschijnlijk vernietigd.

FP 031 1922 'Chanson a boire pour choeur d' hommes' Rouart, Lerolle et Cie., Paris, 1923
Dit koorwerk was oorspronkelijk bedoeld voor de 'Harvard Glee Club', het studentenkoor van de
Harvard-universiteit in Cambridge (USA), de oudste universiteit van Amerika en het oudste
studentenkoor. Het (mannen-)koor maakte onder zijn nieuw benoemde dirigent Archibald T.
Davison in 1921 een tournée door Europa en concerteerde ook in Parijs. Davison maakte daar
kennis met o. a. Milhaud en Poulenc, die beiden een compositicopdracht kregen. In een gesprek met
Claude Rostand in 1954 vertelde Poulenc, dat hij de partituur van zijn 'Chanson a boire' naar
Amerika zond, maar dat daar toen een 'Prohibition act' gold (de 'drooglegging' 1920-1933, een wet
die het nuttigen in het openbaar van alcohol verbood). Een drinklied zou op dat moment niet
opportuun zijn en in Harvard werd het koorwerk dan ook pas na 1934 voor het eerst uitgevoerd.
Poulenc bezocht in 1950 Den Haag en werd daar uitgenodigd een repetitie van 'Die Haghe
Sanghers' bij te wonen. Tot zijn verbazing was het koor bezig zijn 'Chanson a boire' in te studeren
en hoorde hij zijn werk voor het eerst. Dit betekent ook dat hij de (eerste?) uitvoering in 1928 in
Parijs niet zal hebben meegemaakt. 'Chanson a boire' is geschreven voor een groot mannenkoor
waarvan de vier stemmen zijn onderverdeeld en er is een kleine maar moeilijke solo voor bas aan
het slot. Grote problemen qua ritmiek en intonatie zijn er niet en de muzikale stijl is neo-romantisch
(gemakkelijk 'in het gehoor liggend").

FP 032 1922 Sonate voor klarinet (BES) en fagot Chester, 1922
(Allegro — Romance — Final)

Er zijn in dit werk vele tegenstellingen ten opzichte van de sonate voor twee klarinetten (FP 007) uit

1919. Is daar sprake van twee vrijwel gelijk getimbreerde instrumenten, hier zijn twee totaal

verschillende klankkleuren tegenover elkaar geplaatst. Is in FP 007 sprake van een leidende en een



min of meer begeleidende partij, in FP 032 zijn beide instrumenten gelijkwaardig behandeld. Door
de verschillende timbres komt de hier en daar voorzichtig gehanteerde bi-tonaliteit goed tot zijn
recht. Er is zelfs sprake van a-tonaliteit, hoewel de componist daarin niet consequent is maar wel
experimenteert. Dat neemt niet weg dat hij met name in het tweede deel 'romance' een sfeer treft die
wel ver afstaat van de muziek van Schonberg, die in de beide hoekdelen juist goed wordt getroften.
Deze sonate is — vooral qua samenspel — moeilijk en vraagt dan ook twee uitstekende musici, die de
kunst verstaan goed op elkaar te kunnen reageren. De sonate is opgedragen aan Audrey Pass, de
echtgenote van een Engelse diplomaat en werd in januari 1923 in Parijs voor het eerst uitgevoerd.
In 1945 reviseerde Poulenc de oorspronkelijke versie en zo werd het stuk opnieuw gepubliceerd.

FP 033 1922 Sonate voor hoorn, trompet en trombone Chester, 1924
(Allegro moderato — andante — rondeau)
Poulenc schreef dit vrij gemakkelijk toegankelijke werk in de maanden augustus en september
1922. De eerste uitvoering was in januari 1923 in Parijs. Over zijn drie blazers-sonates (zonder
piano) zei hij later, dat deze stukken goed voor de instrumenten zijn geschreven en een zekere
jeugdige kracht bezitten, die he